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1. WPROWADZENIE

Ceremonie otwar¢ Igrzysk Olimpijskich od dziesi¢cioleci petnig funkcje global-
nych spektakli, aczacych elementy teatru, rytuatu i widowiska medialnego. Twor-
cy przedsiewzie¢ zyskuja niepowtarzalng szansg, aby za pomoca wybranych przez
siebie form wyrazu zbudowa¢ wizerunek kraju-gospodarza, zapozna¢ odbiorcow
z jego historia, kultura i tradycjami, a takze obok wartosci olimpijskich, przedstawi¢
uniwersalne idee, ktorymi kieruje si¢ dany naréd. Catos¢ projektowana jest z mysla
o dwoch typach publicznosci — obecnej na miejscu wydarzenia i telewizyjnej — co
wymusza tworzenie widowisk atrakcyjnych zarowno na zywo, jak i w przekazach
medialnych.

Thomas Jolly, dyrektor artystyczny ceremonii otwarcia Igrzysk Olimpijskich
w Paryzu 2024, pod wieloma wzgledami wykorzystat swojg szans¢ w innowacyjny,
przelomowy sposob. Przede wszystkim jako pierwszy ,,wyszedl” z widowiskiem
poza mury stadionu, sytuujgc je na ulicach stolicy Francji jako spektakl site specific
(czyli $ciSle zwigzany z miejscem)'. Postuzyl sie rowniez artystycznymi forma-
mi ekspresji, ktoére pierwszy raz w historii ceremonii olimpijskich tak wyraznie

! Zob. M. Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne. Performatywne aspekty przedstawien site-
-specific, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2015.
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podzielity opini¢ publiczng, doprowadzajac do zaangazowanej debaty medialnej na
temat natury etycznej widowiska artystycznego. Cho¢ takich elementow w agendzie
przedsiewzigcia byto kilka, szczegdlnym potwierdzeniem tej tezy byt wystep drag
queen — przez czg¢s¢ nazywany parodig Ostatniej Wieczerzy, a innych sceng inspi-
rowang Ucztg bogow Giovanniego Belliniego — ktory stat si¢ jednym z najbardziej
kontrowersyjnych i dyskutowanych fragmentéw przedstawienia.

Cho¢ ukazato si¢ juz wiele komentarzy i interpretacji dotyczacych tego frag-
mentu wydarzenia, brakowato dotad proby przesledzenia samego dziatania z per-
spektywy performatyki — czyli, jak pisze Richard Schechner, analizy tego ,,co ludzie
robig, kiedy to robig”2. W tym sensie celem pracy nie jest wiec rozstrzyganie o wy-
miarze moralnym czy etycznym wystepu, ale rekonstrukcja jego przebiegu jako for-
my dziatan, bedacych narzgdziami komunikacji artystycznej, ktora zastosowat rezy-
ser, a takze wplywu, jakie miaty na to przewidziane i nieprzewidziane okolicznosci.

Wystep z udziatem drag queens, bedacy glownym punktem rozwazan niniejsze-
go badania, stanowi szczegdlnie interesujacy przypadek ze wzgledu na swdj (nie)
zamierzony prowokacyjny charakter i potencjat w generowaniu dyskusji w mediach.
Analiza performatyczna tego fragmentu widowiska pozwala zatem uchwyci¢ nie
tylko sama dynamike dziatan, ale takze daje punkt wyjscia do analizy dyskursu —
odbioru i przeksztalcania si¢ sensu znaczen w szerszym obiegu spotecznym, zgodnie
z koncepcja afterlife performance®, w ktorej widowisko juz po jego zakonczeniu
zyskuje drugie Zycie w przestrzeni medialnej. Analiza performatyczna pozwoli wigc
odpowiedzie¢ na pytanie: Jak podjete dziatania negocjowaly znaczenie narracji arty-
stycznej w kontekscie spotecznych i kulturowych kodéw odbioru?

W celu zbadania zagadnienia w pierwszej kolejno$ci przyblizona zostanie sama
metoda performatyczna, jej etymologia i cel. Nastgpnie analizie performatycznej
poddany zostanie wspomniany wyzej fragment ceremonii dost¢pny na oficjalnym
profilu MKOI — Olimpycs, na platformie YouTube®. Badanie zostanie poglebione
materiatami Zzrodtowymi oraz przesledzeniem dyskursu wyselekcjonowanych re-
cenzji, ktore ukazaly sie na polskich portalach informacyjnych, dobranych zgodnie
z przyjetym kluczem metodologicznym, zaktadajacym wybor czterech tytutow z kaz-
dej z dwoch dominujacych grup interpretacyjnych — krytycznych oraz pochlebnych
wobec wizji artystycznej (lacznie osiem artykutéw). Do analizy wlaczono wytacznie
te portale, ktore spetnialy wszystkie nastepujace kryteria: 1) miaty ugruntowana po-
zycje, rozumiang jako wysoki poziom rozpoznawalnosci i stata, potwierdzona bada-
niami branzowymi (m.in. PBI/Gemius, badania zasiegu mediéw) obecno$¢ w czo-
towce najczesciej odwiedzanych polskich serwiséw informacyjnych oraz szeroki
zasigg w polskiej przestrzeni medialnej, 2) w sposob bezposredni i szczegétowy
odnosily si¢ do analizowanej sceny w ceremonii, 3) reprezentowaly jeden z dwoch

2R. Schechner, Performatyka. Wstep, tham. M. Sugiera, M. Borowski, Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego, Wroctaw, 2006, 43—44.

3N. Macdonald, S. Steinhduser, Introduction: Performative Afterlife. Parallax, 24(1), 2018, onli-
ne: https://doi.org/10.1080/13534645.2017.1415266 (dostep: 12.07.2025).

4 Zob. International Olympic Committee (IOC), oficjalny profil ,,Olympics”, YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=onP5-DKSbl4&t=1s (dostgp: 12.07.2025).
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glownych sposobow interpretacji pojawiajacych si¢ w polskim dyskursie — narracje
krytyczne lub narracje kontekstualizujace performans w ramach sztuki, estetyki i
symboliki kulturowe;.

2. OPIS METODOLOGII

W przypadku odczytywania performatywnosci aktu scenicznego, takiego jak
fragment ceremonii otwarcia Igrzysk Olimpijskich, wazne jest doktadne nakreslenie,
czym w istocie jest performatyka. Ta stosunkowo nowa dyscyplina naukowa (konsty-
tuujaca si¢ od lat 60. XX w. w Stanach Zjednoczonych), swoje poczatki na gruncie
polskim odnotowata wraz z pojawieniem si¢ w 2006 r. przektadu ksigzki Richarda
Schechnera, Performance Studies: An Introduction®. Publikacja, ktora upowszechnita
si¢ dzigki Osrodkowi Badan Tworczos$ci Jerzego Grotowskiego 1 Poszukiwan Teatral-
no-Kulturowych we Wroclawiu, byla inspiracjg stworzenia konferencji Performatyka
— perspektywy rozwojowe/Performance Studies: and Beyond. To ja wlasnie uznaje si¢
za oficjalny poczatek tej dziedziny badan w Polsce®.

Podstawy teoretyczne performatyki wywodza si¢ z filozofii i jezykoznawstwa:
John Langshaw Austin jako pierwszy wprowadzil pojecie wypowiedzi perfor-
matywnych, a wigc aktéw werbalnych, ktére nie tylko opisuja rzeczywistosé, ale
zmieniajg jg, przybierajac forme¢ realnego dzialania’. Anglojezyczne performance
studies, ktore uksztaltowaty sie jako odrgbna dziedzina wiedzy z koncem XX w.,
dzigki Schechnerowi, byly odpowiedzia na rosnace poczucie wszechobecnosci per-
formansu w ludzkim zyciu, a w konsekwencji zasadne wykorzystanie okreslenia
performans nie tylko w przypadku badania samych wyrazen werbalnych, ale row-
niez w analizie i interpretacji ludzkich dziatan czy wytworow?®. Jak zauwaza Laura
Levin z York University, performans nalezy traktowaé jako ,,pryzmat, przez ktory
zauwaza si¢ caty wachlarz roznych rodzajow ucielesnionych praktyk kulturowych,
w tym rytualy, tance, rozrywke popularng, wydarzenia sportowe i inscenizacje ‘ja’
w codziennym zyciu™”.

Niniejsze podejscie harmonizuje sposdb myslenia o widowisku jako o akcie kultu-
rowym, medialnym czy spotecznym, implikujgc szereg zagadnien dotyczacych inten-
cji, kontekstu, doboru form i przekazéw, zastosowania kolorystyki, muzyki, strojoéw,
symboli czy aluzji. W ujeciu Schechnera performans nie jest wiec wylacznie forma
ekspresji artystycznej, ale takze struktura dzialania zakorzeniona w kulturze, polityce

SR. Schechner, dz.cyt.

¢ T. Kubikowski, Performatyka. hasto w: Encyklopedia Teatru Polskiego, online: https://encyklo-
pediateatru.pl/hasla/364/performatyka (dostgp: 14.07.2025).

" A. Kulacka, Wypowiedzenia performatywne i konstytatywne. Teoria aktow mowy, Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis. Ksztalcenie Jezykowe 9 (19), nr 3328, 2011, 83-84.

8 T. Kubikowski, dz.cyt.

° D. Taylor, Performans, ttum. M. Borowski i M. Sugiera, Dialog. Miesiecznik po$wigcony dra-
maturgii wspolczesne, 6(727), 2017, online: https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/performans
(data dostgpu: 2.08.2025).
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i codziennych rytuatach wspolnotowych'’. Jak sam pisze: ,,Performatyka zaczyna si¢
tam, gdzie wigkszos¢ okreslonych dyscyplin si¢ konczy. Performatyka nie bada tek-
stu, architektury, sztuk pigknych ani Zadnego innego produktu sztuki czy kultury jako
takiego, lecz jako element cigglej gry zwigzkow i relacji — jako performans™!. Jak
zauwazy Dariusz Kosinski — protagonista tej dziedziny badan w Polsce — nie jest to
tekst do odczytania, ale przestrzen aktywnosci, ktory opisa¢ mozna tylko w ramach
konkretnego fragmentu na podstawie sieci odwotan, gier, aluzji czy ech. Wazne jest to,
co probuje wywota¢ w odbiorcy, a takze co w rezultacie wywotuje, a nie co doktad-
nie oznacza'?. Pokazuje to, ze analiza performatyczna wymaga innych narzg¢dzi niz
znana powszechnie krytyka, badanie dyskursu czy analiza tresci. W badaniu widowi-
ska w duchu performatycznym nie chodzi tylko o interpretacje gotowego dzieta, lecz
o uchwycenie calego procesu wraz z zachodzacymi w nim relacjami i interakcjami,
ktore w danej chwili tworza znaczenia i wptywaja w konkretny sposob na odbiorcow.

Chociaz zgodnie z pierwotnym ujgciem performans pozostaje wydarzeniem
ulotnym i intencjonalnie zakorzenionym w terazniejszosci', nieuchronnie wcho-
dzi wspotczesnie w obieg medialny. Wszechobecnos¢ mediow powoduje, ze ludzie
czgsciej obcuja z performansem w sposob zaposredniczony niz poprzez obserwa-
cj¢ uczestniczacg. Co wiecej, transmisje daja mozliwo$¢ obserwacji dziatania bez
wzgledu na ograniczenia — gtownie odlegtos¢, ale rowniez limit miejsc — z czym
mamy do czynienia w przypadku ceremonii Igrzysk Olimpijskich. Zaposredniczony
przez media dostep do wydarzen sprawia, ze jego zapisy i dalsze cyrkulacje stajg si¢
integralng czes$cig do§wiadczenia performatycznego, otwierajac pole jego ,,afterlife”
w dyskursie — komentarzach, recenzjach, a takze w formach recepcji obecnych
w mediach spoteczno$ciowych (np. memach, postach, reelsach). To sprawia, ze
dziatania nie koncza si¢ wraz z chwilag wykonania, lecz zostaja poddane proceso-
wi dyskursywizacji, w ktorym prezentowane formy zaczynaja funkcjonowac czgsto
niezaleznie od intencji artysty, a wigc ich znaczenia mogg by¢ naturalnie przeksztat-
cane i znieksztatcane'*. W odpowiedzi na te rzeczywistos¢ Monika Nowicka!® pro-
ponuje pojecie performansu dyskursywnego, rozumianego jako sytuacje, w ktorej
dzialanie — zaréwno stowne, jak i niewerbalne — staje si¢ proba zmiany rzeczywisto-
$ci spotecznej, a jednoczesnie uruchamia proces dyskursywizacji, czyli przeksztat-
cania tego dziatania w reprezentacje w dyskursie, nie zawsze zgodng z intencjami
autora. W niniejszym artykule to wtasnie w tym ujeciu — zjawiska rozdartego migdzy
dzialaniami a ich medialnymi reprezentacjami — bgdzie analizowany performans, co
pozwoli uchwyci¢ dyskurs jako swoista kontynuacje w przestrzeni komunikacyjnej
wspotczesnych mediow.

10R. Schechner, dz.cyt, 16.

I Tamze.

12D. Kosinski, Performatyka w(y)prowadzenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2016, 37.

13 P. Phelan, Unmarked: The Politics of Performance, Taylor & Francis Group, 1993, 146-147.

¥ M. Nowicka, Tworzenie rzeczywistosci w studio telewizyjnym. Analiza dyskursu medialnego
z elementami analizy performatycznej, w: Kategorialne aspekty komunikacji. Rozmowy o komunikacji 5,
(red. G. Habrajska), Primum Verbum, £.6dz 2011, 111.

15 Tamze.
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3. WYSTEP Z UDZIALEM DRAG QUEEN

Badacze performansu (praktycy) nie staraja si¢ analizowa¢ wylgcznie samych
dziatan, ale zwracajg uwage na ,,czynnosci”’, w kontek$cie ktorych tworzy sig, re-
alizuje i trwa dziatanie'®. W celu nakreslenia klucza do badania zastosowanego
w tym artykule, siggnieto do pytan, ktore w kontekscie performansu stawia Richard
Schechner'’. Zaproponowane kryteria podzielone zostaty na trzy sekcje tematyczne,
ktorym poswigcone zostang trzy oddzielne podrozdziaty:

Kontekst wydarzenia i intencje tworcze

1. Where does the behavior take place? In what circumstances?
— (Gdzie zachowanie si¢ odbywa? W jakich okolicznosciach?

2. How is it generated? — Jak jest generowane?'®

Struktura i estetyka przebiegu

1. What is the behavior? What is its sequences?
— Jakie zachowanie jest prezentowane? Jaka jest kolejno$¢ dziatan?

2. What costumes/closets people wear? — Jakie kostiumy/ubrania noszg ludzie?

Recepcja spoleczna
1. How is it evaluated? — Jak jest oceniane?!®

Odpowiedzi na te pytania docelowo doprowadzi¢ maja do ukazania pelnego
obrazu kontekstu i zamystu zaprojektowanej przez rezysera komunikacji artystycz-
nej, informacji jak na t¢ wizje wptynety okolicznosci (zamierzone i niezamierzone),
jakie formy wyrazu artystycznego zostaty zaprezentowane oraz w efekcie, jak catos¢
stworzonego performansu odebrana zostala przez opini¢ publiczng w mediach?

3.1. Kontekst wydarzenia i intencje tworcze

Scena z udzialem drag queen byla jednym z elementéw czgsci artystycznej pod-
czas trwajacej blisko cztery godziny ceremonii otwarcia XXXIII Igrzysk Olimpijskich

16 E, Jelen-Kubalewska, Cierpienie i smieré jako wspolczesny performans medialny. Perspektywa
performatyczna, praca doktorska, Wydziat Nauk Spotecznych, Instytut Kulturoznawstwa, Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2014, 6.

17 R. Schechner, Performance Studies: An Introduction — What is Performance?, YouTube, onli-
ne: https://www.youtube.com/watch?v=rfAM9dftV1A&list=PLdcZm2zqorOExoxtJ6DrePIDEnsFNm
iP1&index=2 (dostep: 2.08.2025).

18 Uzyte w tym kontekscie stowo ,,generowac”, pochodzace od facinskiego stowa generare ,,rodzic,
rozmnazaé¢, wytwarzac”, potraktowane zostalo jako ogdlne okreslenie procesu tworzenia dziatan. Odpo-
wiedz na wskazane pytanie ma wigc za zadanie przyblizy¢: kto jest inicjatorem, jakie sg zrodta pomystu, jaka
byla zamierzona narracja i jakie warto$ci miaty by¢ docelowo zaprezentowane zgodnie z intencjg tworcy.

W kontek$cie niniejszego artykutu pytanie o oceng performansu (,,How is it evaluated?”) od-
nosi si¢ do sposobu, w jaki wydarzenie funkcjonuje w jego p6zniejszym obiegu spotecznym. Wspot-
czesnie to wlasnie media — zwlaszcza portale internetowe — stanowig gtdwne miejsce ksztalttowania
i utrwalania recepcji spotecznej. Z tego powodu analiza w tej pracy nie dotyczy bezposrednich, indy-
widualnych reakcji widzoéw podczas ceremonii, lecz jej medialnego oddzwigku.
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w Paryzu. Program wydarzenia zostat zrealizowany na szesciokilometrowym od-
cinku Sekwany, gdzie parada sportowcow plynacych na barkach pokazywana byta
naprzemiennie z widowiskiem artystycznym, a cato$¢ uhonorowato uroczyste za-
palenie znicza olimpijskiego pod Wieza Eiffla. Wystep drag queen byl rozpoczy-
najacym i finalnym fragmentem 6smego z dwunastu aktow, na ktoére podzielony
zostal program wydarzenia: Prologue (19:30-19:39), 1. Enchanté (19:39-20:04),
2. Synchronicité (20:04-20:13), 3. Liberté (20:13-20:22), 4. Egalité (20:22-20:28),
5. Fraternité (20:28-20:54), 6. Sororité (20:54-21:01), 7. Sportivité (21:01-21:21),
8. Festivité (21:21-22:06), 9. Obscurité (22:06-22:13), 10. Solidarité (22:13-22:34),
11. Solennité (22:34-23:05), 12. Eternité (23:05-23:24), Epilogue (23:24-23:29).
Sekwencja Festivité, ktorej nazwe thumaczy¢ mozna jako ,,obchody, uroczysto-
$ci, zabawy”? odbyta si¢ na Passerelle Debilly — jednym z mostéw na trasie para-
dy narodow, prowadzacej od wiaduktu Austerlitz do Ogrodow Trocadéro. Otwarta
forma architektoniczna mostu, umozliwiajgca pelny wglad w otoczenie (w tym na
symbol Paryza — wiezg¢ Eiffla), pelnity dla wystgpu funkcje scenograficzng. Laczyty
dziatania na scenie z krajobrazem miejskim, tworzac powierzchni¢ obserwacji dla
wielowarstwowej publicznosci, usytuowanej po obu stronach rzeki. Poniewaz caly
akt odbywat sie¢ wieczorem, po zachodzie stonca, gldéwnym kolorem tta performan-
su byla ciemno$¢ paryskiej nocy, ktora dodatkowo podkreslata dramaturgie spekta-
klu. Scenografi¢ na moscie stanowil bialy wybieg, na $rodku ktérego usytuowany
byt czerwony dywan, barokowe, szklane Zyrandole oraz dtugie pasy §wietlne LED,
umieszczone wzdhuz konstrukcji, ktore migotaly w rytm muzyki i zmieniaty kolory,
tworzac spektakl iluminacji. Dodatkowo most o§wietlony byt punktowo pulsujacym
swiattem reflektorow, ktore rowniez tworzyty kompozycje mocnych, kolorowych
barw, a to w potaczeniu z remiksowang na biezaco muzyka Eurodance przywodzito
na mysl dynamiczny, rozrywkowy klimat rave — odpowiadajacy nazwie sekwencji.
Scena z udziatlem drag queens byta tylko i az jednym z elementow znacznie szer-
szej opowiesci stworzonej przez tworcdw ceremonii otwarcia. Jej sens i znaczenie
odczyta¢ mozna jedynie w perspektywie ogdélnej wizji Thomasa Jolly’ego — dyrek-
tora artystycznego francuskiego widowiska, ktory od poczatku podkreslal, ze cere-
monia w 2024 r. ma by¢ czyms$ wiecej niz tylko pokazem artystycznym — w zamysle
miata stanowi¢ manifest francuskiej tozsamosci, historii, ale rowniez roznorodnosci
i inkluzywnosci, splecionych z powszechnie znanymi warto$ciami olimpijskimi?'.
Jolly twierdzil, ze jego celem byto nadanie ceremonii rangi ,,najpopularniejszej
w historii ceremonii otwarcia igrzysk”, zdolnej zgromadzi¢ ponad miliardowa wi-
downig przed ekranami®’. Inauguracja byta zarowno dla niego, jak i calego narodu
szczegoblna, poniewaz odbywala si¢ w roku upamigtniania trzech wielkich wydarzen
w historii Francji: setnej rocznicy organizacji Letnich Igrzysk Olimpijskich w Paryzu

20 Zob. Festivités, w: Globe, stownik francusko-polski, online: https://pl.glosbe.com/s%C5%82ow-
nik-francusko-polski/festivit%C3%A9s (dostep: 6.08.2025).

2 UNESCO. Thomas Jolly on the opening ceremony of the Olympics at the heart of a UNESCO
World Heritage site, 20.07.2024, https://www.facebook.com/watch/?v=1025740345844399 (dostep:
7.08.2025).

22 Tamze.
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oraz Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Chamonix, stutrzydziestolecia utworzenia
Migdzynarodowego Komitetu Olimpijskiego przez francuskiego historyka i pe-
dagoga Pierre De Coubertaina oraz dwiescie trzydziestej pigtej rocznicy wybuchu
Rewolucji Francuskiej”®. W warstwie ideowej wydarzenie miato wiec obrazowac
nieodzowne dla Francuzéw republikanskie wartosci: wspdlnotowosci, solidarnosci,
inkluzywnoéci, hojnosci i troski**. ,,Przede wszystkim chce, aby ta ceremonia obej-
mowata wszystkich. Wszyscy musimy celebrowac t¢ roznorodnos$¢”* — podkreslat
Jolly. Widowisko juz w zamysle mialo taczy¢ przeciwienstwa i by¢ zbudowane na
zasadzie kontrastow: od muzycznego wystepu Lady Gagi, nawigzujacego do trady-
cji Music Hall, przez zestawienie zespotu metalowego Gojira z operowym glosem
Mariny Viotti, po wykonanie Hymne a [’amour przez Céline Dion na szczycie Wiezy
Eiffla. Tworcy $wiadomie odwotali si¢ do roznych gatunkéw artystycznych, gdzie
obok sztuki wyzszej — np. teatru czy opery, pojawiaty si¢ elementy popkultury m.in.
pop, hip-hop, muzyka klubowa, odniesienia do gier wideo (Assassin’s Creed), ele-
mentow bajkowych (Minionki, QuasiModo), a takze innych, bardzo réznorodnych
w formie elementow zwigzanych z Francja?.

Wyzwanie organizacyjne skupiato si¢ na odej$ciu od konwencji stadionu jako
miejsca odbywania si¢ tego typu uroczystosci i uczynieniu ze stolicy Francji — ze
wszystkimi jego pomnikami i urbanistykg — rozbudowanej, wielowarstwowej sceny.
Luwr, Grand Palais czy Wieza Eiffla staty si¢ ttem narracji o historii, kulturze i toz-
samos$ci miasta mitosci. ,,Francja to historia, ktéra nigdy nie przestaje by¢ konstru-
owana, dekonstruowana i rekonstruowana. Zyje, pozostaje zywa>” — mowit Jolly,
dodajac, ze chece obalaé¢ francuskie stereotypy znane na catym $wiecie z popkultu-
ry. Planowal podwaza¢ wyobrazenia na temat Paryza, znanymi migdzynarodowe-
mu odbiorcy z takich dziet audiowizualnych jak Emily w Paryzu czy Amelie®. Za-
rowno dla rezysera, jak i tworcow kluczowe byto wiec oparcie spektaklu na dwoch

BF. Jozwicki, Dekonstrukcja paryskiej dekonstrukcji. Ceremonia otwarcia na chiodno, Insty-
tut Tertio Millennio, 29.08.2024, online: https://tertio.pl/dekonstrukcja-paryskiej-dekonstrukc;ji-
ceremonia-otwarcia-na-chlodno/ (dostep: 7.08.2025).

2 L. Bronner, Thomas Jolly, the Olympic opening ceremony s director: ,Last night was all abo-
ut republican ideas, inclusion, caring, generosity and solidarity’, Le Monde, 27.07.2024, online:
https://www.lemonde.fr/en/sports/article/2024/07/27/thomas-jolly-director-of-the-olympic-opening-
ceremony-last-night-was-all-about-republican-ideas-inclusion (dostgp: 7.08.2025).

25 Z. Tbnouzahir, La cérémonie des JO de Paris: génie créatif ou subversion inutile?, ,,Le360
Sport”, 28.07.2024, online: https://sport.le360.ma/autres/la-ceremonie-des-jo-de-paris-genie-creatif-
ou-subversion-inutile-113352/ (dostep: 7.08.2025).

% G. Gressani, F. Louis, «Oui, ¢a ira». Une conversation fleuve avec Patrick Boucheron, co-
-auteur de la cérémonie d’ouverture des JO de Paris 2024, Le Grand Continent, 30.07.2024, online:
https://legrandcontinent.eu/fr/2024/07/30/oui-ca-ira-une-conversation-fleuve-avec-patrick-boucheron-
co-auteur-de-la-ceremonie-douverture-des-jo-de-paris-2024/ (dostep: 8.08.2025).

210. Pick, Why the Paris 2024 opening ceremony will be like nothing the Olympics has seen be-
fore, The Independent, 27.07.2024, online: https://www.independent.co.uk/sport/olympics/olympics-
-opening-ceremony-paris-2024-seine-b2586220.html (dostep: 7.08.2025).

2 T. Nouvian, How Olympics opening ceremony artistic director Thomas Jolly is capturing the
essence of France, AP News, 20.07.2024, online: https://apnews.com/article/olympics-2024-opening-
ceremony-thomas-jolly-165c4ed071be5e65fd854dedef693a0f (dostep: 7.08.2025).
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zasadniczych elementach: podkresleniu dziejow samego miasta oraz przedstawieniu
historii poprzez zywa rekonstrukcje obrazéw znanych z francuskiej historii sztuki,
w ktorych zaprezentowane zostang elementy francuskiego know-how — m.in. haute
couture, wykwintne wino, czy francuska technologia®. Te watki miaty tworzy¢ ra-
zem ogolny portret catego kraju.

Nierozerwalnym elementem catej wizji ceremonii byta odgrywajaca podwojna
role rzeka Sekwana. Stanowita nie tylko fizyczng o$ przebiegu widowiska, ale takze
symboliczng przestrzen, na ktorej tle artysci mogli prezentowac kolejne obrazy per-
formatyczne. Zgodnie z paryska legenda, przeplywajaca przez centrum miasta rzeka
opisywana jest jako nimfa/bogini — uciekajaca przed Neptunem, co zgodnie z zalo-
zeniem tworcow miato niejako odgornie odsyta¢ do mitologii antycznej, a tym sa-
mym nadawa¢ akwenowi wodnemu olimpijskiego wyrazu®. Jednoczes$nie obecnosc¢
Sekwany w samym sercu Paryza umozliwiala opowiadanie historii Francji w sposob
nielinearny i rozproszony, nadajac ruchowi i lokalizacji performansu dramatyczny
wymiar. Cho¢ tworcy niejednokrotnie ,,wychodzili” z biegu rzeki, kierujac uwagge
widzow w glab miasta lub w strong innych charakterystycznych miejsc, pozostawata
ona statym punktem odniesienia — osig, do ktérej konsekwentnie powracano. Dzig-
ki temu Sekwana funkcjonowata jak zywe plotno: tlo stanowiace rame ekspozycji
symbolicznych obrazow, ktorych znaczenie stopniowo ujawniato si¢ w kolejnych
sekwencjach widowiska.

Okolicznoscig, ktorej nikt nie byt w stanie przewidzie¢, a wigc swego rodzaju
performatycznym zaktéceniem, ktore wplyneto na catoksztalt ceremonii, byty opady
deszczu. Zjawisko atmosferyczne wprowadzito typowy dla performansu na zywo
element zaskoczenia, ale i autentyczno$ci, w ktorych tego typu nieprzewidziane
»przeszkody” nie rujnuja dzieta, ale nadaja mu nowa warstwe znaczeniowg. W kon-
tekscie plenerowego charakteru widowiska, deszcz stat si¢ znakiem wspolnotowego
doswiadczenia — zaré6wno artysci, jak i widzowie (w tym réwniez publicznos¢ przed
ekranami, poniewaz na uj¢ciach kamery niejednokrotnie wida¢ byto sptywajace kro-
ple deszczu, ktére modyfikowaty obraz) zostali poddani tej samej niekontrolowane;j
sile natury.

Thomas Jolly skomentowat deszcz w kontek$cie tacinskiego motta Paryza
fluctuat nec mergitur (miotany falami, lecz nie tonie), interpretujac je jako pota-
czenie si¢ paryskiego ducha z duchem olimpijskim?®'. W ten sposob deszcz zostat
odczytany jako element metafizyczny. W narracji widowiska stat si¢ nieoczekiwa-
nym, lecz tworczo zawlaszczonym elementem scenografii. Cho¢ z organizacyjnego
punktu widzenia stanowil niewatpliwe utrudnienie, w perspektywie performatyczne;j
nadal przedstawieniu dramaturgii i stawat si¢ ozdobg — odbijajac $wiatla reflektorow
i wprowadzajac ruch na tafle Sekwany.

2 G. Gressani, F. Louis, dz.cyt.

30 G. Wood, Thomas Jolly is Masterminding the Most Complex Olympics Opening Ceremony
of All Time, Vogue, 30.05.2024, online:https://www.vogue.com/article/thomas-jolly-profile-paris-
olympics-opening-ceremony (dostep: 10.08.2025).

31'L. Bronner, art.cyt.
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Widzowie transmisji telewizyjnej 1 internetowej widzieli tyle, ile ukazato im
oko kamery, poniewaz to wlasnie jej ruchy selekcjonowaty obrazy, a tym samym silg
rzeczy sugerowaly sposob interpretacji. W efekcie odbiorca nie otrzymywat cato-
Sciowego obrazu wydarzenia — wszystkiego co dzialo si¢ podczas opisywanych scen
na zywo, ale jego przetworzong wersje, podporzadkowang wizji tworcow 1 realiza-
torom telewizyjnej transmisji.

3.2. Struktura i estetyka przebiegu

Analizowana scena zawarta jest w klamrze kompozycyjnej, obejmujacej dwa
fragmenty — otwierajacy (38 sekund, podczas ktérych na ekranie pojawia si¢ sy-
gnujacy sekwencje napis Festivité) oraz zamykajacy (blisko 80 sekund, na koncu
ktorego wyswietlane jest na ekranie stowo Obscurité, sygnalizujace przejscie do
kolejnego aktu wydarzenia). To wiasnie poczatek tej czgsci wydarzenia wzbudzit
najwicksze kontrowersje wsrod odbiorcow. Sam rezyser Thomas Jolly, podkreslat
jednak, ze kluczowe dla jego koncepcji bylo ukazanie boga wina — Dionizosa, od-
grywanego przez aktora i muzyka Philippe’a Katerine’a*, ktory pojawit si¢ z kolei
dopiero na koncu segmentu. Sugeruje to, ze cato$¢ nalezy traktowac jako jedna,
dwuczeséciows strukture kompozycyjna, spinajaca akt Festivité klamrg i podkresla-
jaca ide¢ uczty, zabawy i wspolnotowego swigtowania.

W zapisie wideo (YouTube, oficjalny kanat Igrzysk3?) pierwsza scena rozpoczy-
na si¢ w 1:55:17 minucie przedstawienia. Na centralnym planie mostu, za biatym
wybiegiem dla modeli pokrytym czerwonym, mokrym od deszczu dywanem — ni-
czym za nakrytym stotem — widoczna jest Barbara Butch, francuska DJ-ka i akty-
wistka spolecznos$ci queer — w granatowej sukni ze srebrnymi zdobieniami, w wie-
czorowym makijazu i fryzurze ozdobionej korong, ktora przypomina aureole. Jej
statyczna poza z dlonmi utozonymi w ksztalt serca nadaje figurze posagowego cha-
rakteru, a stuchawki na uszach przypominaja o jej DJ-skiej profesji i wpisuja w roz-
rywkowy wymiar sekwencji. Przy jej boku stoi Giselle Palmer — modelka i tancerka
queerowa — w czerwonej sukni i blond peruce. Kiedy kamera si¢ oddala, ukazuje
kolejne postacie w bogatych, teatralnych kostiumach: Palom¢ — zwycigzce pierw-
szej edycji Drag Race France, w r6zowej sukni zdobionej kwiatami i rudej peruce
inspirowanej barokowa estetyka; Piche’a — uczestnika drugiego sezonu tego same-
go programu, w androgenicznym stroju tgczacym gorset i przezroczysta siateczke;
oraz Nicky Doll — prowadzacego Drag Race France — w srebrnym, geometrycznym
kostiumie utrzymanym w futurystycznej stylistyce, wysadzanym krysztatami. Inten-
sywne makijaze drag queens, zbudowane na kontrastach i mocnym konturowaniu,
podkreslaja teatralny i rzezbiarski charakter postaci.

Na scenie obecne sa takze inne osoby, ktdre pozniej wystepuja w roli tancerzy
i modeli. Ich stroje, cho¢ mniej spektakularne od kostiumoéw drag queens, sg utrzymane

32 Zob. Paris Olympics organizers say sorry for offense, but insist opening ceremony did not de-
pict ,,The Last Supper”, CBS News, 29.07.2024, online: https://www.cbsnews.com/news/paris-olymp-
ics-organizers-apologize-last-supper-tableau-religious-conservatives/ (dostep: 11.08.2025).

33 Zob. International Olympic Committee (IOC), oficjalny profil ,,Olympics”, YouTube, https://
www.youtube.com/watch?v=onP5-DKSbl4&t=1s (dostep: 12.07.2025).
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w duchu francuskiego haute couture. Jak ttumaczyl Patrick Boucheron, historyk
sztuki 1 wspotautor scenariusza ceremonii, celem tworcow byto wplatanie w wido-
wisko elementoéw francuskiej tozsamosci kulturowej w sposob ,,nieilustracyjny’*.
Haute couture nie zostato wigc ukazane jako sam temat sceny, lecz jako narzedzie
kreacji. Kostiumy opracowane przez Daphné Biirki i Oliviera Bériota®® opieraty si¢
na unikatowosci, rekodzielniczej precyzji i ekskluzywnosci, stanowiacych funda-
ment francuskiego, zmonopolizowanego krawiectwa. Tancerze mieli wigc na sobie
kolorowe, oryginalne, czgsto blyszczace stroje, ktore rowniez nadawaty odswigtne-
go charakteru tej scenie.

W najszerszym kadrze, po ptynnym oddaleniu kamery wida¢ tacznie osiem-
nascie 0sob. Z glosnika rozbrzmiewa piosenka France Gall i Michela Bergera —
Ca balance pas mal a Paris, ktdra mowi o paryskiej codziennosci i artystycznym zy-
ciu miasta. Osoby widoczne w rozszerzajacym si¢ kadrze poruszaja si¢ do jej rytmu
—ich ruchy sa powolne, dramatyczne, przypominajace slow motion, a ekspresja twa-
rzy stonowana. Wyjatek stanowi Barbara Butch, pozostajaca bez ruchu i wpatrzona
prosto w kamere, z konsoletami mikserskimi ustawionymi przed sobg. Jej obecnos¢
nadaje scenie ton — peni role strazniczki rytmu, opiekunki, a wrgcz krolowej za-
bawy, co dodatkowo akcentuje l$nigca, wysadzana btyskotkami korona. Ten kadr,
utrzymany w statycznej kompozycji, stanowi wizualny prolog do pokazu mody —
hotdu dla francuskiej tradycji haute couture — ktory nastgpuje chwile pozniej.

Kulminacjg aktu Festivite, a zarazem kontynuacjg sceny bedacej przedmiotem
analizy, jest final z udzialem Philippe’a Katerine’a. W trzeciej godzinie widowiska
(2:39:09 minucie) widzimy po raz kolejny Barbare Butch, drag queens i tancerzy-
-modeli, tym razem zastygtych w bezruchu. W tym samym czasie na stole-wybiegu
pojawia si¢ przykryty, srebrny potmisek sugerujacy, ze wewnatrz jest potrawa do
odkrycia. Pokrywa zostaje szybko podniesiona, ukazujac niemal naga (posiadajaca
na sobie jedynie dolng czes$¢ bielizny) posta¢ Katerine — pomalowanego w catosci
na niebiesko, z rudymi wlosami i broda, udekorowanego wiankiem i szarfa przypo-
minajacymi winne latoro$le badz czerwone roze. Kolor niebieski, pokrywajacy ciato
muzyka, przywodzi na mysl biekit nieba, ktory na przestrzeni lat kojarzyt si¢ ducho-
woscia, spokojem i harmonia*®. Inna symbolika tej barwy moéwi o ,,ziemskich ucie-
chach i pozaziemskim zbawieniu™’, a wigc elementach zwigzanych z religijnoscia
i mitologia. Naturalnie kojarzy si¢ rowniez z wodg. Zastosowanie tej kolorystyki
nie wynika jednak z Zadnej klasycznej ikonografii Dionizosa i bachanaliow, ktorymi
inspirowal si¢ Thomas Jolly. Interpretacja pozostaje kwestia otwartg. Wokot arty-
sty, na poétmisku umieszczona jest kompozycja sktadajaca si¢ z kolorowych kwia-
tow, owocoOw — cytryn czy winogron — a nawet francuskiego sera. Przypomina to

3* G. Gressani, F. Louis, dz.cyt.

35 Tamze.

36 Zob. Symbolika i znaczenie koloréw w malarstwie oraz sztuce, toTu, online: https://totu.net.
pl/blog-totu-krakow/symbolika-i-znaczenie-kolorow-w-malarstwie-oraz-sztuce (dostep: 16.08.2025).

7K. Wagner, Jak niebieski stal si¢ ulubionym kolorem swiata mody, Vogue Polska, 30.04.2024,
online: https://www.vogue.pl/a/historia-i-symbolika-koloru-niebieskiego-w-modzie-i-w-sztuce (dostgp:
16.08.2025).
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wykwintng uczte, ktora kojarzy si¢ z bachanaliami i tradycjami greckimi, ale row-
niez tgcze, bedacg symbolem spotecznosci LGBTQ+.

Katerine wykonuje piosenke Nu (thum. Nagosé), w ktorej autor przekonuje, ze
w pierwotnym, ewolucyjnym mysleniu wszyscy ludzie sg do siebie podobni — bedac
nagimi, obnazonymi kazdy jest tak samo niewinny. W refrenie utworu pada pytanie:
Czy bylyby wojny, gdybysmy pozostali nadzy? Gdzie ukrylibysmy bron, gdybysmy
byli nadzy? — te obrazowe pytania sugeruja, ze w sytuacji nagosci/obnazenia nie ma
miejsca na przemoc czy agresje. W tym konteks$cie piosenka staje si¢ antywojennym
manifestem, szczegolnie silnym w kontekscie olimpijskiej idei pokoju. Wpisuje si¢
rowniez jawnie w republikanskg ide¢ rownosci, ktora w zamys$le stanowita jeden
z filaré6w budowania znaczen w calej artystycznej koncepcji.

Przez czes¢ utworu artysta lezy na potmisku w pozie, w jakiej przedstawia grec-
kiego boga europejska ikonografia, nastgpnie kleka, nawigzujac caty czas kontakt
wzrokowy z kamera, usmiechajac si¢ i gestykulujac w rytmie spokojnej linii me-
lodycznej. Spiewajac, wykonuje gesty $wiadczace o swoim pokojowym podejsciu
— m.in. upuszczajac mikrofon, jakby symbolicznie ,tracac” bron i podnoszac rece
do gory w gescie poddania si¢ i pokazania pokojowego nastawienia. W koncowej
czesci na stowa Vivons comme on est né (thum. Zyjmy tak, jak si¢ urodzilismy) drag
queens i reszta artystow dotaczaja do $piewu, wykonujac powolne, taneczne ruchy
i okazujac sobie nawzajem czuto$¢ — przytulajac si¢ i glaszczac, co wzmacnia at-
mosfere pokoju i tolerancji. Scena konczy si¢ w 2:40:30 minucie, przechodzgc ptyn-
nie w kolejng sekwencje — Obscurité.

Mocny efekt wizualny i napieta, dobrze zaplanowana dramaturgia to cechy cha-
rakterystyczne badanej sekwencji. Zestawienie bogactwa kostiumow, teatralnych poz
oraz zbiorowej dynamiki tworzy obraz wspdlnotowego swigtowania, gdzie celebruje
si¢ roznorodnosc, tolerancje i braterstwo. Estetyka drag wpisuje si¢ w tym kontekscie
w tradycje olimpijskich otwar¢ jako spektakli manifestujacych wartosci organizatora,
stajac si¢ narzedziem do ich realizacji — przede wszystkim do podkreslenia inklu-
zywno$ci i otwartosci. Z drugiej strony, wnosi nowg jako$¢ poprzez performatyczna
gre kategoriami plci 1 tozsamosci. Idea drag queens stala si¢ bowiem rozpoznawalna
forma scenicznej ekspresji w srodowisku gejowskim XX w. Swoje podstawy ma za-
rowno w $wiecie teatru®®, jak i w same;j kulturze queer, gdzie przerysowane, odwazne
kostiumy i wyraziste, ekstrawaganckie makijaze staty si¢ forma artystycznego i spo-
tecznego wyrazu w walce o zauwazenie mniejszosci i ich prawa®.

Ustawienie postaci obok siebie wzdhuz stotu, skierowanych twarzami do kamery
w obu przytoczonych scenach mozna odczyta¢ jako swoisty ,,obraz w ruchu”, w kto-
rym $wiadomie wykorzystano kompozycj¢ znang z malarstwa. Odsyla to intuicyjnie
do ikonograficznych wzorcow: od stynnej Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci,

38 Poczatki drag queen si¢gaja tradycji teatralnych, w ktorych kobiety nie mogly wystepowaé na
scenie, przez co role kobiece odgrywali mezczyzni. Praktyka ta, cho¢ wynikajaca z ograniczen obycza-
jowych, stworzyta podstawy pdzniejszej estetyki drag — opartej na Swiadome;j stylizacji, przerysowaniu
i performatycznej teatralnosci.

3 Zob. M. Moncrieff, P. Lienard, A Natural History of the Drag Queen Phenomenon, Evolutionary
Psychology April-June 2017, 1-14.
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przez barokowa Uczte bogow Jana van Bijlerta, po przedstawiane niejednokrotnie
w sztuce sceny bachanalijne (szczeg6lnie w tradycji wloskiej i francuskiej), w kto-
rych stot staje si¢ centrum kompozycji. Najistotniejszy dla pozniejszych interpre-
tacji tej sceny wydaje si¢ wiec sam symbol stotu, ktory stworzyt klimat wspolne-
go przebywania, biesiadowania i celebrowania — element fundamentalny zaréwno
w mitologicznych przedstawieniach Dionizosa, jak i wieczerzy, ktora Jezus odbywat
z apostotami przed pojmaniem. Taka konstrukcja scenograficzna naturalnie otwiera
przestrzen réznym interpretacjom.

Widz nie dostaje jednak spdjnej, opowiedzianej w linearnym porzadku historii,
ale intensywne doswiadczenie wizualne oparte na grze symbolami i znakami rozpo-
znawczymi, ktore przywodza na mysl Paryz i Francje. Ta fragmentaryczno$¢ nie ma
jednak nic wspolnego z przypadkowoscia, ale jest zgodna z zatozeniami tworcow,
ktorzy proponuja kalejdoskop obrazéw i symboli zamiast tradycyjnej, jednolitej sta-
dionowej narracji.

3.3. Recepcja spoleczna

Scena z udziatem drag queen podczas ceremonii otwarcia Igrzysk Olimpijskich
w Paryzu 2024 wywotata natychmiastowy i silny rezonans w mediach, stajac si¢
— obok watku algierskiej bokserki Imane Khelif — jednym z najbardziej dyskutowa-
nych elementow catego wydarzenia®. Dane Atlas Lab z Wydzialu Dziennikarstwa
1 Komunikacji Uniwersytetu Florydzkiego, obejmujace niemal 100 mln wpiséw do-
tyczacych Igrzysk w mediach spoteczno$ciowych od 26 lipca do 12 sierpnia 2024 r.,
wskazuja, ze cho¢ ogodlny odbior Igrzysk byt przede wszystkim pozytywny, to wia-
$nie sekwencja Festivité z udzialem spotecznosci LGBTQ+ generowata znaczaca
cze$¢ komentarzy krytycznych*'. To szersze tto stalo sie¢ punktem wyjscia analizy
jakosciowej polskiego dyskursu medialnego, opartej na dobranym korpusie tekstow
z portali internetowych. W doborze zastosowano klucz metodologiczny, zaktadajacy
(1) duzy zasieg danego medium i jego ugruntowana pozycj¢ w polskiej przestrzeni
publicznej, (2) bezposrednia relewancj¢ tematyczng — obecnos¢ szczegdtowej rela-
cji 1 interpretacji analizowanej sceny — oraz (3) reprezentatywno$¢ dominujacych
w polskim dyskursie sposobow jej odczytywania. W efekcie do analizy wiaczono te
tytuly, ktore nie tylko opisywaty scene, ale takze w widoczny sposob wspottworzyty
obieg interpretacji, stajac si¢ punktami odniesienia dalszych komentarzy.

W tym ujeciu szczegoblnie interesujacy jest przypadek ,,Przegladu Sportowego”
(tytut artykutu: fr. Zniewaga, parodia, komunizm» — wrze po ceremonii otwarcia
igrzysk w Paryzu), ktory jako medium profilowane sportowo, w relacji z ceremo-
nii otwarcia wykroczyt poza czysto informacyjny opis, wchodzac w sfer¢ wyraznie
warto$ciujacej interpretacji*’. W przekazie tym scena z udzialem drag queen zostata

40 Zob. I0C’s Positive Social Media Shift: Paris 2024 Online Reactions, UF College of Journalism
and Communications, online: https://www.jou.ufl.edu/insights/iocs-positive-social-media-shift-paris-
2024-online-reactions/ (dostep: 16.08.2025).

4 Tamze.

42 Polska Agencja Prasowa, Zniewaga, parodia, komunizm’— wrze po ceremonii otwarcia igrzysk
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osadzona w ramach narracji o ,,rozbijaniu na kawatki korzeni Zachodu i laickos$ci”.
Tego typu sformulowania — z jednej strony, obrazowe, z drugie;j, silnie aksjologicz-
ne — przenosza odbiorc¢ z poziomu opisu estetycznego na poziom fundamentalne-
go sporu o tozsamo$¢ cywilizacyjng. Cho¢ portal zasadniczo zajmuje si¢ sportem,
przywotanie tego typu kategorii wskazuje na rozszerzenie pola interpretacji: otwar-
cie Igrzysk przestaje by¢ jedynie widowiskiem sportowo-artystycznym, a staje si¢
miejscem symbolicznego konfliktu o to, ,.kim jestesmy” jako wspolnota Zachodu.
Dodatkowo wzmocnieniem tej ramy jest wykorzystanie wypowiedzi Matteo Salvi-
niego. Cytat wloskiego polityka petni funkcje legitymizujgca: ma pokazaé, ze kry-
tyczny odbidr nie jest wylacznie lokalng reakcja czesci polskiej opinii publicznej,
lecz wpisuje si¢ w szerszy europejski sprzeciw wobec rzekomego ,,dewaluowania”
tradycji. W dyskursie ,,Przegladu Sportowego” mozna zatem dostrzec polaczenie
rejestru sportowego z jezykiem polityczno-kulturowej diagnozy, co czyni z portalu
wazny glos w polu medialnym — nie ze wzgledu na deklarowang lini¢ ideowa, lecz ze
wzgledu na sposob, w jaki przeksztatca widowisko w argument w sporze o wartosci.

Podobnie wyglada to w tekscie portalu Do Rzeczy (tytut artykutu: «Bezczel-
ne», «wstretna inscenizacja». Burza po ceremonii otwarcia igrzysk w Paryzu, gdzie
scena z udziatem drag queen) wielokrotnie pojawia si¢ w otoczeniu stow-kluczy:
,»Zniewaga”, ,,wstretna inscenizacja”, ,,skandal”. Dominujgce jest tu moralne obu-
rzenie i przedstawianie wydarzenia jako przekroczenia granic tego, co dopuszczalne
w przestrzeni publicznej. Co istotne, w relacjach tego typu scena nie funkcjonu-
je jako samodzielne zjawisko artystyczne, ale jako kolejny dowdd w szerszej nar-
racji o ,,ataku na chrze$cijanstwo” i kryzysie kultury europejskiej. Odwotanie do
Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci — jako domniemanego punktu odniesienia do
kompozycji sceny — ma tutaj charakter silnie perswazyjny: przywotuje jedno z naj-
bardziej rozpoznawalnych przedstawien ikonografii chrzescijanskiej, automatycz-
nie dziatajac na emocje wyznawcow religii. Nawet jesli wizualne podobienstwa sg
w duzej mierze efektem interpretacji odbiorcy, sam fakt ich powtarzania w dyskursie
wzmacnia przekonanie, ze doszto do §wiadomej profanacji. Struktura argumentacji
opiera si¢ na powtarzaniu tej ramy — scena jest dowodem, Ze ,,to, co $wiete”, zostato
publicznie zbanalizowane i wysmiane, a Igrzyska, zamiast jednoczy¢, staja si¢ na-
rz¢dziem ideologicznego nacisku.

Portal wPolityce.pl (tytut artykutu: ,,Obrzydliwe! «Teczowar parodia Ostatniej
Wieczerzy podczas otwarcia igrzysk w Paryzu. Swiadomie obrazaja uczucia tylu
wierzacych”) wzmacnia ten sposob widzenia, postugujac si¢ szczeg6lnie silnym
jezykiem warto$ciujacym*. Okreslenie sceny jako ,,obrzydliwej, teczowej parodii

w Paryzu, Przeglad Sportowy, 27.07.2024, online: https://przegladsportowy.onet.pl/igrzyska-olimpij-
skie/paryz-2024/zniewaga-parodia-komunizm-wrze-po-ceremonii-otwarcia-igrzysk-w-paryzu/ycbryj6
(dostep: 16.08.2025).

4 M. Bugaj, ,, Bezczelne”, ,, wstretna inscenizacja”. Burza po ceremonii otwarcia igrzysk w Pa-
ryzu, Do Rzeczy, 27.07.2024, online: https://dorzeczy.pl/opinie/617091/burza-po-ceremonii-otwarcia-
-igrzysk-w-paryzu.html?utm_source=chatgpt.com (dostep: 17.08.2025).

4 Obrzydliwe! ,,Teczowa” parodia Ostatniej Wieczerzy podczas otwarcia igrzysk w Paryzu.
»Swiadomie obrazaja uczucia tylu wierzacych”, W Polityce, 27.07.2024, online: https://wpolityce.pl/
swiat/700416-obrzydliwe-drwiny-z-chrzescijanstwa-podczas-otwarcia-io (dostgp: 17.08.2025).
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Ostatniej Wieczerzy” taczy kilka istotnych elementéw dyskursywnych. Przymiotnik
,»obrzydliwa” lokuje performans w sferze nie tyle tego, co ,.kontrowersyjne”, ile
tego, co moralnie odrazajace. Przymiotnik ,,teczowa” staje si¢ skrotem myslowym
odsytajacym do calego zestawu wyobrazen zwigzanych ze spoteczno$cig LGBTQ+,
postrzegana tu jako nos$nik ideologicznego zagrozenia. Termin ,,parodia” sugeruje
intencj¢ szyderstwa z sacrum. Portal, cytujac ostre sformutowania politykdéw (np.
Patryka Jakiego) oraz publicystow, buduje narracje, w ktorej tworcy sceny jawig si¢
jako $wiadomi sprawcy obrazy uczu¢ religijnych, a sama ceremonia — jako symbol
»ideologicznego zawlaszczenia” globalnego wydarzenia sportowego.

Polsat News (tytul artykutlu: Fala komentarzy po ceremonii otwarcia. Elon Musk
oburzony) natomiast konstruuje swojg narracje w duzej mierze wokot reakcji Elo-
na Muska®. W artykule to wlasnie jego komentarz — o ,,skrajnym braku szacunku
wobec chrzescijan” — staje si¢ osig tekstu, wokot ktorej buduje sig caty przekaz. Ten
wybor jest znamienny z dwoch powodow. Po pierwsze, wskazuje na rosnaca rolg
celebrytow i przedsigbiorcow technologicznych jako istotnych glosow w dyskursie.
Po drugie, przyznanie Muskowi centralnego miejsca w narracji wzmacnia wrazenie,
ze oburzenie wobec performansu jest globalne, a nie lokalne, co uwiarygodnia kry-
tyczng interpretacje.

Druga wazna grupe zrodel stanowig portale, ktore — spetniajac te same kry-
teria doboru: zasiggu, bezposredniej relewancji i reprezentatywnosci — proponuja
odmienng, bardziej kontekstualizujaca interpretacj¢ analizowanej sceny. W ,,Forbes
Polska” (tytut artykutu: ,,Drag queen i «Ostatnia wieczerza»? Po krytyce ze strony
Srodowisk konserwatywnych organizatorzy igrzysk przepraszajq urazonych™), czy-
telnicy otrzymuja narracje, w ktorej performans wpisany jest w logike wspotczesnej
sztuki widowiskowej oraz strategii wizerunkowych panstwa-gospodarza*®. Podkre-
slane jest, ze forma sceny odpowiada estetyce znanej z innych wielkich wydarzen
kulturowych, w ktorych obecne sg elementy campu, ironicznego przetworzenia tra-
dycji oraz gry z konwencja. Dyskurs ten neutralizuje moralny alarm, przenoszac cig-
zar z kategorii ,,obrazy” na kategorig¢ ,,konwencji artystycznej”. Stownictwo uzywa-
ne w tego typu materialach — estetyka, konwencja, jezyk wspotczesnego performansu
— sygnalizuje porzucenie oceny moralnej na rzecz analizy formy.

Podobng strategie przyjmuje portal oko.press (tytut artykutu: Olimpiada jako
kulturowa rewolucja. Ceremonia otwarcia igrzysk w Paryzu — przezyjmy to jeszcze
raz), ktéry odwotuje sie do kontekstu spotecznego i kulturowego, w jakim pojawia si¢
drag performance*’. W tekstach tego typu scena nie jest opisywana jako ,,incydent”

4 Polska Agencja Prasowa, Fala komentarzy po ceremonii otwarcia. Elon Musk oburzony,
Polsat News, 27.07.2024, online: https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2024-07-27/i0-2024-fala-
komentarzy-po-ceremonii-otwarcia-elon-musk-oburzony/ (dostgp: 18.08.2025).

4 M.W. Roeloffs, Drag queen i ,, Ostatnia wieczerza”? Po krytyce ze strony Srodowisk konserwa-
tywnych organizatorzy igrzysk ,,przepraszajq urazonych”, Forbes Polska, 28.07.2024, online: https://
www.forbes.pl/life/wydarzenia/drag-queen-i-ostatnia-wieczerza-po-krytyce-organizatorzy-igrzysk-
przepraszaja/s7jb2dg (dostep: 18.08.2025).

4T A. Araszkiewicz, Olimpiada jako kulturowa rewolucja. Ceremonia otwarcia igrzysk w Pary-
zu — przezyjmy to jeszcze raz, Oko Press, 11.08.2024, online: https://oko.press/ceremonia-otwarcia-
olimpiada-jako-kulturowa-rewolucja (dostep: 18.08.2025).
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na osi religia—bluznierstwo, lecz jako gest wpisany w dluzsza histori¢ obecnosci
0sob LGBTQ+ w przestrzeni publicznej i w kulturze popularnej. Podkresla sig, ze
osadzenie drag queens w konwencji uczty i §wigtowania pozostaje spojne z tradycja
performansu jako narzedzia kwestionowania sztywnych norm ptciowych i obycza-
jowych. To przesuniecie ogniska interpretacyjnego — od ,,obrazy” ku ,,widocznosci”
i ,reprezentacji” — otwiera miejsce na inne pytania: kto ma prawo wystgpowac na
scenie olimpijskiej, jakie tozsamosci sa na niej reprezentowane i w jaki sposob.

Istotne sg réwniez materialy publikowane przez Gazeta.pl® (tytut artykutu:
Oburzenie po ceremonii otwarcia igrzysk. ,, Kicz, szyderstwo, ironia. Te wszystkie
rzeczy juz byly”), i Wyborcza.pl® (tytut artykutu: Urazeni ,, Ostatniq Wieczerzq”
z Paryza pomylili bogow), ktore w wigkszym stopniu niz inne portale wprowadzajg
do dyskursu glosy ekspertow oraz refleksje nad mechanizmami interpretacji. Wy-
wiad z prof. Tadeuszem Bartosiem w Gazeta.pl stawia pod znakiem zapytania samag
ide¢ ,,obrazy uczu¢ religijnych”, wskazujac, ze przetwarzanie symboli religijnych
jest od dawna obecne w tradycji kultury europejskiej, a ich przerysowane przed-
stawienia nie muszg by¢ rozumiane jako akt agresji wobec wspolnoty wierzacych.
Zamiast tego proponuje si¢ odczytywanie ich w perspektywie estetycznej, symbo-
licznej, a czasem ironicznej. Wyborcza.pl z kolei eksponuje watek blednego rozpo-
znania ikonografii — ,,mylenia bogéw” — sugerujac, ze cze$¢ odbiorcow automatycz-
nie przetozyla sceng na znany sobie kod chrzescijanski, cho¢ tworcy odwolywali
si¢ do mitologii greckiej i postaci Dionizosa. Ten trop interpretacyjny jest kluczowy
z punktu widzenia analizy dyskursu: pokazuje, ze kontrowersja powstaje nie tyle
z same]j tresci przedstawienia, ile z nakladania na nie okreslonego klucza interpreta-
cyjnego przez odbiorcow i media.

Zestawienie wszystkich opisanych zrodel ujawnia wyrazna polaryzacje dys-
kursu. Z jednej strony mamy narracje, w ktorych scena z drag queen funkcjonuje
glownie jako sygnat kryzysu wartosci, ataku na religi¢ i ,,ideologizacji” igrzysk.
Z drugiej — narracje, ktore starajg si¢ osadzi¢ jg w logice sztuki, mitologii, histo-
rii kultury i wspotczesnych praktyk performatycznych. W obu przypadkach polskie
media nie ograniczajg si¢ do prostego opisu tego, co wydarzylo si¢ na scenie, lecz
aktywnie uczestnicza w produkowaniu znaczen: dobieraja cytaty, akcentuja wybrane
aspekty, pomijaja inne, wpisujg sceng w szersze opowiesci o religii, polityce, toz-
samosci i tolerancji. W tym sensie dobrany korpus tekstow pokazuje, jak afterlife
performance — zycie po wystapieniu — rozgrywa si¢ przede wszystkim w dyskursie:
to tam ustala si¢, czy dane przedstawienie zostanie zapamigtane jako ,,skandaliczne
bluznierstwo”, czy jako ,,spojny z tradycja sztuki” gest artystyczny.

4 J. Rozycka, Oburzenie po ceremonii otwarcia igrzysk. ,,Kicz, szyderstwo, ironia. Te wszystkie
rzeczy juz byly”, Gazeta.pl, 27.07.2024, online: https://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114881,31
178680,duchowni-oburzeni-ceremonia-otwarcia-igrzysk-dlaczego-by-nie.html (dostep: 19.08.2025).

“W. Szot, Urazeni , Ostatniq Wieczerzq” z Paryza pomylili bogéow, Gazeta Wyborcza,
29.07.2024, online: https://wyborcza.pl/7%2C112588%2C31181150%2Curazeni-ostatnia-wieczerza-
z-paryza-pomylili-bogow.html? (dostep: 19.08.2025).
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4. PODSUMOWANIE

Analiza performatyczna wykazata, ze dziatania zastosowane w scenie z udzia-
lem drag queens przez tworcéw ceremonii otwarcia Igrzysk Olimpijskich byly
spojne z ich pierwotnym zamystem. Opisywany fragment ceremonii spetnil swoj
podstawowy, zamierzony cel — stat si¢ artystycznym wyrazem idei réznorodnosci,
a zarazem inscenizacja silnie zakorzeniong w odwotaniach do sztuki francuskiej
i idei republikanskich, ktora starata si¢ ukaza¢ Francje jako przestrzen spotkania uni-
wersalnych warto$ci. Znaczenie badanej sceny nie wyczerpalo si¢ jednak w samym
momencie przedstawienia jej podczas ceremonii, lecz zostalo znaczaco poszerzone
w poézniejszym obiegu medialnym. W tym sensie performans zaistnial wiec nie tyl-
ko 26 lipca 2024 r., ale trwat w przestrzeni medialnej (w nagtéwkach prasowych,
komentarzach internetowych i dyskusjach spotecznosciowych), gdzie zyskat nowe
znaczenia, czesto niezalezne od zamystu autora.

Z punktu widzenia performatyki szczego6lnie istotne jest, ze fragment ten wywo-
fat zar6wno liczne komentarze krytyczne (w znacznej wiekszosci), jak i glosy wspie-
rajace, poniewaz sam rezonans przyczynit si¢ do uruchomienia procesu sprawczego
— zmiany rzeczywisto$ci, co stanowi gtowny punkt wyjscia w badaniach nad perfor-
mansami. Scena w spektakularny sposob zapoczatkowata proces dyskursywizacji —
dziatania artystyczne przeksztalcily si¢ w obiekty analiz, zachecity do wyrazania opi-
nii, ale takze byly przyczyng spordéw i prob reinterpretacji, ktore uksztattowaty ,,drugie
zycie” wydarzenia w przestrzeni medialnej. W tym sensie performans, zgodnie z kon-
cepcja afterlife performance, nie zakonczyt si¢ wraz z wylaczeniem kamer, lecz zaczat
funkcjonowac jako wielowymiarowe zjawisko spoteczne, rezonujace w mediach i po-
budzajace do dyskusji nie tylko o tej scenie, ale rowniez catosci widowiska.

Badanie wykazalo, ze plan Thomasa Jolly’ego: ukazanie r6znorodnosci, zaba-
wy schematami, formami i elementami francuskiego know-how zostat zrealizowany,
a takze znalazt zastosowanie w dziataniach podjetych przez wykonawcow wystepuja-
cych w opisywanej scenie. Jednocze$nie otwarta zostata przestrzen dla r6znorodnych,
niekiedy skrajnych interpretacji — od tych widzacych w scenie obraz wspdlnotowej
biesiady, nawigzujacej do mitologicznej uczty bogow, po te, ktore interpretowaly ja
w kluczu parodii chrzedcijanskiej Ostatniej Wieczerzy. Ta r6znorodno$¢ percepcji nie
tylko nie zubaza artystycznego wymiaru spektaklu, ale nawet dodatkowo go wzboga-
ca, pokazujac zdolno$¢ sztuki performatycznej do przekraczania granic, barier i sta-
wania si¢ niejako katalizatorem debaty na temat tozsamos$ci kulturowych, politycz-
nych, religijnych, czy nawet wspoétczesnych podziatéw spotecznych.

Ostatecznie mozna wigc stwierdzi¢, ze opisywany performans w trakcie cere-
monii otwarcia Igrzysk Olimpijskich spehit swojg funkcje nie tylko w wymiarze
estetycznym, lecz przede wszystkim w wymiarze komunikacyjnym. Stat sie¢ punk-
tem wyjscia debaty, inspiracja dla odbiorcow po drugiej stronie ekranu, zmuszajac
do krytycznego zastanowienia si¢ nad znaczeniami przypisywanymi formom wyra-
zO6w artystycznych, zapoczatkowujac dyskusje na temat roznorodnos$ci — czego nie
spowodowata przeciez w takim stopniu zadna inna scena ceremonii otwarcia. Tym
samym dopehita si¢ idea widowiska jako aktu artystycznej komunikacji, ktérego
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warto$¢ mierzy si¢ nie tylko wrazeniem estetycznym w chwili jego trwania, ale row-
niez — a moze przede wszystkim — w dynamice i bogactwie emocji i przemyslen, ja-
kie wyzwala. Wtasnie w tej zdolno$ci do kontynuacji i transformacji sensow ujawnia
si¢ petny wymiar performansu — tworzenie rzeczywistosci, ktory w niniejszym bada-
niu zostat uchwycony zar6wno w jego wymiarze scenicznym na zywo, jak i w jego
przedtuzeniu w przestrzeni medialne;j.
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GOD OR GOD AT THE OPENING CEREMONY
OF THE PARIS 2024 OLYMPIC GAMES?

A PERFORMATIVE RECONSTRUCTION
OF A DRAG QUEEN PERFORMANCE

Summary

The article examines the scene featuring a drag queen during the opening ceremony of the 2024
Paris Olympic Games, treating it as an example of performative actions functioning as artistic commu-
nication. Reconstructing this sequence makes it possible to reveal the means and strategies employed
by the director in shaping the meanings embedded in the inaugural spectacle. At the same time, the
text discusses the broad social and media resonance triggered by the event, with particular attention
to debates concerning cultural identity, values, and the boundaries of art in public space. The aim of
the article is to juxtapose the performative analysis with the image that emerged in media discourse, in
order to demonstrate how meanings surrounding this controversial scene were dynamically negotiated.

Key words: Olympic Games, Paris 2024, opening ceremony of the Olympic Games, artistic communication
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